Lluvm de estrellas sobre el mar de esmeralda

'.-
5
i

,;. th IEI'SE ENRIQUE MARTINEZ
1__1”]'..3 Pﬂeta Julia Barella con-
| Vierte un conocido verso
- de Guillén en referencia
.. autobiogrifica: «mi nifiez,

. fdbula de fuentes», que nos

~ da el primer indicio de su -

- libro Esmeralda: la elabo-
racion artistica de algunos
'recuﬂrdus de mfanma. sabre
o todo enla primera parte del

1' ilmemanu De ahi ]as referen-

. cias a los afios ¥ a la memo-

fnl'hrla."uﬂan sido las humngas, /

] ‘P_,mlahan por el camino de los

,1. diez afios»; «Ayer t:a]m otra
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- helada en mi memoria». Pero
qulz& lo mads atractivo sea convertir
'a esa nina en la prntagumsta_ «Nifia!
"+ con mn]rumﬂa. que origina el mejor
pnema de la serie: «Nifia en el jardin».
2 Enreahdad, poetiza los varios jardines
" - simbélicos de la nifiez que se fueron
~ dejando atrds y que ahora se recrean:
~ «S6lo tengo un par de horas./ para re-
~ coger la infancia». Naturalmente que
. mo pretende recoger ni toda la infancia
ni todos los jardines. La memoria es
. inevitablemente selectiva y, ademis,
' del naufragio la poeta salva sdlo los
- ¥estos que acaso siguen percutiendo
en el recuerdo v en la vida.-
" En la segunda serie (tres poemas) los
protagonistas son los ojos. Los ojos y
la muerte: ojos vivos y ojos muertos:
ojos vivos que adivinan su futuro en
- otros ojos agonizantes. La muerte a la
- que parece espantar (o acoger) un aba-

nico alegérico, conun haz
y un envés que atinan vida
y muerte, tierra y cielo, lo
horizontal y lo vertical, el
... Yyoyeltienunatotalidad
..~ que por indecible origina

- algunos oximorons: «Mi
abanico aviva el espiritu

vivir en un reino doble /
friamente caluroso».

«CCJ en los sonidos de
la imagen» es la unién,
por titulo, co ro pri-
mero de Barella, CCJ en
las ciudades (2002). Perp
representa, sobre todo,
el triunfo de las formas
artisticas (cine, misica, pintura, poe-

.sia) que cobran nueva forma, la de la
-palabra, la de la poesia, capaz de fundir

sinestésicamente color, sonido y voz.
No se trata, sin embargo, de la fria
descripcion de otras formas artisticas,
sino de recrearlas, de escuchar imége-

‘nes, de ver sonidos y crear espacios de

inmensidad, los que se perciben, por
ejemplo, en «Sinfonia fantdstica del
vértigow, en la que la emocitn, bajo
el estimulo poderoso de la misica de
Berlioz no sabe expresarsemis que de
forma paraddjica que junta «claridad
exterior y negra noche», el pasado y
el infinito. ¥ lo mismo sucede con la
miusica de Schénberg, en la que suena
el mundo «con ritmo visual y sonidos
concretos». Quizd ninguna sintesis
mejor de este triunfo personalizado
de las formas artisticas que los versos
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de los muertos / y me hace

finales de «5ala Kandinsky»: «QOigo la
miisica de las formas, / su espirituali-
dad sinfonica». Al fin lo que cuenta es
el sentimiento interior, lo que queda
después de sentir y oir, en versos que
me recuerdan a fray Luis: «otra miisi-
ca / que nos regala eternamente / su

- silencio®. «Hacla Esmeralday, terce-

ra parte, se inicia con tres delicados

" haikus. Su titulo nos llevaa un Espai:m

de formacién poética y humana. «Doy,
forma a las cosas», escribe la poeta.
Son varias las experiencias que se
traen al poema y con un sentimiento
o conciencia afirmativos de mujer, con

- hermosos similes: «MNo sé cuil es mi

mision / y este edificio se estd cayendo,
/ como mi corazén, / dentra d£ lamon-
tafian. Se trata de ir caminande hacia
«Esmeraldii», titulo de la parte final,

Ailtimo jardin por ahora, con varios ca-

minos recorridos, Uno de ellos parece
oponer formas y matices. «Estamos en
territorios de frontera»: éfrontera del
yo ¥ los otros? éde lo sensible y lo intui-
ble?, éde lo perceptible y lo imaginario?

| Asi parece si contrastamos lo visible

(«veo clertas formas en el aire»; «el
libro de las mil formas») con realida-
des etéreas, como «gentes invisibles»
«el de las alas invisibles de los dioses».
La referencia a las formas es frecuente
en el poemario y, en concreto, en esta
ultima parte: «El viento es el escultor,
/ serecreaen las formas del mundow.
Pero esta:ms en «Tierrade aguar{sul::-
titulo de esta parte final) v ahf todo
es movil y escurridizo y misterioso
en Su pmfundldad p{:-r es0 ha},r EﬂID,
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«Esmeralda
‘es un libro
‘lleno de
‘intuiciones
yde

sugestiones»

acaso, «algunas formas visitadas por
el viento / y el silencio; / todo queda
por hacer».

Esmeralda es un libro lleno de in-
tuiciones y de sugestiones. El propio
titulo lo indica, aluda o no a la bella
gitanilla de Notre-Dame de Paris, pues
acaba extendiendo sus redes metafori-
cas y simbdlicas para hacer el recorri-
do por los ejes diferentes de una vida

que va de la ninez a la posesion de la

‘palabra artistica. Esmeralda, nifia, mu-

jer, acaba encontrando su jardin en la
palabra poética. Por eso el poemario
tiene algo de libro de formacion y de

-| encuentro con las formas modeladas

por el viento y el agua y moduladas por
la palabra. Diriamos con un verso del
libro: «Esta mujer mantiene el fuego
de la palabrax».
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